אלגוריה: אלגרו נון טרופו או המניפסט הפוסט-ציוני
סלביה פוגל-ביזאוי

 ד"ר סלביה פוגל-ביזאוי היא מרצה לסוציולוגיה במכללת בית ברל,שם היא משמשת כראש המרכז ללימודי המגדר.ד"ר ביזאוי הנה מרצה בכירה בבית הספר החדש לתקשורת, המכללה למנהל

קסמה של האמנות אינו ניתן לפענוח בקלות, ואולם, כמו החיים עצמם, קסם זה מלווה את האנושות משחר קיומה. הודות לאמנות בני האדם מרגשים, מתרגשים וחולמים חלומות אוטופיים, ועל-ידי כך מבטאים זרמים עמוקים בנפשם שלא פעם משקפים את נפש חברתם. כזו היא תערוכתו של בועז טל המוצגת במוזיאון תל אביב לאמנות -- יפה ופיוטית אבל גם חתרנית -- מעין טקסט סוציולוגי שבראש ובראשונה מעיד על מצבנו הפוסט-ציוני.

אין בכוונתי להתייחס להיבט הטכני-אמנותי של התערוכה – אחרים עושים זאת טוב ממני, בכלים שלצערי איני שולטת בהם. ועם זאת, חשוב לי לציין את טכניקת הצילום ואת טכנולוגיית הצבע, אשר 

יחד עם האלגוריות המוצגות, יוצרות אצל הצופה והצופה  תחושה ש הוא/היא עומד/ת  בפני איקונות השייכות למסורת הקנונית הנוצרית-מערבית. את האלגוריות האלה מנכס האמן לעצמו, ממקומו כ"גבר חדש ", יהודי, ישראלי, במדינת ישראל של שנות ה2000- . 

ברצוני להתייחס למסר הברור והחד-משמעי העולה מן התערוכה – שיר הלל לאינדיווידואליזם, קרי, שיר הלל לפרט היוצר את עולמו, את זהותו ואת משמעות חייו. התערוכה מהווה יצירה בארבעה פרקים. כותרת הפרק הראשון, לאחר הנפילה - אשת האמן הראשונה, מבהירה לנו מהם מקורות ההשראה של הצלם-אמן: המושג 'לאחר הנפילה' מתייחס למקורות דתיים אך גם למקורות עכשוויים, בהיותה שמו של מחזה מאת ארתור מילר שאותו כתב לאחר מות אשתו, מרילין מונרו. 'אשת האמן הראשונה' הוא גם שמו של ציור מפורסם שצייר רובנס , שהוא חלק מהקנון של האמנות המערבית. 

בפרק זה מציג בפנינו האמן את תמצית החיים מבחינתו, הלוא היא האמהות. זוהי המתנה הנפלאה שהעניק הטבע לאישה, שהיא לעתים מכאיבה ומתסכלת, אך גם הדבר שבכוחו להביא לאושר מושלם. בשלב זה נראה שטל מתבונן באמהות אך אינו הופך אותה לחלק ממנו כפי שיכול לעשות זאת אדם האוהב את ילדו, בין שהילד בשר מבשרו ובין שהוא ילדו מבחירה. מתוך ה"אמהות" נולד הילד, האור בסוף התערוכה, הפרק האחרון, המאיר את עולמו ואת חייו של האמן. אור ושמחה, אך לא יותר מדי -- אלגרו נון טרופו.

הפרק השני קרוי מתווה לגבר ואישה ובו, מתוך חיפוש זהותו, מנסה האמן להבין את משמעות הקשר גבר-אישה. ניכר כאן המאבק בין המינים, כשהדגש הוא על מה שהאמן רואה כניצחונן של הנשים ושליטתן במין הגברי. אך למרות המאבק ישנם רגעים של אושר ורוגע, אושר מינורי, וברגעים אלה מוכן האמן אף למחוק את עצמו חלקית ולטשטש את ראשו, כפי שהוא עושה בפורטרט עצמי עם המשפחה, משחק שח עם אבי, 1991 (קט' מס' 6). גם בתמונה שלאחריה, בפורטרט עצמי עם המשפחה, אוכלי תפוחי האדמה, מחווה לואן גוך, 1990 (קט' מס' 3)", מציג טל רגעים של אינטימיות משפחתית, אולם זו אינטימיות קודרת. העוני המרוד של התמונה המקורית מוחלף באינטימיות שברירית וזמנית, מאוימת מבחוץ, כלומר, מאוימת מעצם זרימת החיים בזמן ובמרחב. תחושת הקדרות מועצמת על-ידי הבחירה בצילום שחור-לבן, כשסקלת הגוונים כהה מאוד וכוללת נקודות אור ספורות בלבד.

בתמונה האחרונה, הומאז' למאנה – "Le dejeuner sur l’herbe " , מוצגת אווירה פייסנית יותר, אך גם בה קיימת אותה נגיעה קודרת: התמונה בשחור-לבן, הדשא אינו דשא אלא חורשה שרופה בנוף ארץ ישראלי, וארוחה אַיִן, בניגוד לתמונה המקורית. ועם זאת, כאן מתחיל האמן למצוא את עצמו ולהתחבר ל"אם" שבתוכו, תוך שהוא מנהל דיאלוג אמיתי עם בתו הפונה אליו בתחינה. עירום האישה מסמל את הקשר הטבעי של אם עם ילדיה, אותו קשר עמוק שמתגלה לאמן לאט לאט, לאחר מקרים רבים של ניסוי וטעייה. חשוב להבחין שלפנינו 'עירום אימהי' בעוד שבציור של מאנה העירום אמור להיות ארוטי, לפחות בעיניו המצ'ואיסטיות של הצייר.

בפרק השלישי, לאחר נפילתו של האדם – מתווה לגבר ואישה, לומד האמן לחיות עם זהותו החדשה, הנרכשת, כגבר שמתחבר ל"נשי" שבו ושואב את כוחו מהנשים שסביבו. בתמונה האחרונה הוא נעלם חלקית, ומרצון, במקור העוצמה הזה. בפרק זה מנהל האמן עם הנשים שסביבו דיאלוג קשוב ומאושר יותר מהדיאלוג הכוחני שהיינו עדים לו בפרק הקודם. יעידו על כך צבעי התמונות ומחוות הגוף הן של הגבר והן של הנשים.

בפרק האחרון, הערצת הילד, מוצא טל את עצמו ואת זהותו העמוקה. כותרת הפרק לקוחה 

מהמסורת הנוצרית של הערצת הילד ישוע, וכאן היא מרמזת על הדת הפרטית של האמן ובנות ביתו. ההורה נותן חיים והילד מקנה משמעות לחיים -- גם אם קשר זה כרוך בסבל ובהתמודדויות. זהו הקשר האמיתי, דבר שניכר היטב בתמונה האחרונה. 

תערוכה זו היא ביוגרפיה מ"תוצרת עצמית" שבה הבית הוא המרחב היחיד כמעט שבו מתקיימים החיים. הוא מהווה מעין מרחב מקודש לאמן ולמשפחתו, לפרט, ובו הוא -- והוא בלבד -- קובע את הכללים. כאן מתמסמסים הגבולות בין הנשי לגברי, בין הילד למבוגר, בין יהודי לנוצרי, בין שליטה לכניעה, בין שמחה לסבל, וכאן לגוף תפקיד מרכזי כאתר של הנאה וכאב, מרד ושליטה, חירות ואיום.

כפי שציינתי בפתח דברי, קסמה של האמנות הוא בכך שהיא מכוננת עולם ומלואו ובו רגשות, חלומות והצהרות, ובמילה אחת -- חיים. תמונותיו של בועז טל הן כאלה; ניתן לראות בהן מניפסט אינדיווידואליסטי, ודווקא משום כך הן מהוות טקסט סוציולוגי המעיד על חווייתנו כיהודים-ישראלים כאן ועכשיו. יצירות אלה הן שיר הלל לפרט, לבית ולמשפחה ומעין תעודת פטירה לאתוס הקולקטיבי-ציוני. ביצירה פיוטית זו, במרחב המקודש החדש-ישן של הבית, אין לחברה דריסת רגל. ביצירתו של טל אין אזכור לסולידריות יהודית ועוד פחות לסולידריות אנושית, והיא אינה אלא תמונת מצב נאמנה של חברה שבה אדם לאדם זאב, כל פרט אנוכי, מחושב ואכזרי; תמונת מצב מדויקת של חברה שבה כל אחד לעצמו ולקרובים אליו בלבד. ואז נשאלת השאלה, מה עלול לקרות כשהבית -- המקום המסוכן ביותר לנשים -- הופך להיות המרחב המקודש של החברה כולה?

זיקתו של האמן לתרבות המערבית מצביעה על עוד תופעה המאפיינת אותנו כיום, ולפחות חלק גדול מאתנו, כיהודים-ישראלים: ראשנו במערב, גופנו במזרח ונפשנו (במקרה הטוב) באמצע – ואין חיבור ביניהם, כפי שאין כמעט מוטיבים מזרחיים ביצירותיו של טל. בכל הקשור לנושא התרבותי, כך נראה, ה"מזרח התיכון החדש" נמצא בתרדמה עמוקה, וברור שמצעדי המלחמה רק ישמרו אותו בקיפאון מפחיד, מנוכר ומייאש. ובכל זאת, למרות התסכול והכאב, למרות תופי המלחמה והשנאה, נשאר אותו אור המלווה את טל לאורך כל תמונותיו כמעט, והאור הזה זה הם הילדים. מרכזיות הילד בחיי הפרט הכל-כך אינדיווידואליסטי היא המצאה יהודית ישראלית מובהקת, מעין סימן היכר של הישראליות היהודית העכשווית. הפרט המעמיד את הילד במרכז חייו מצהיר על נס החיים ועל אמונתו באדם, ולפיכך חברה המעמידה ילדים במרכזה היא חברה שרוצה לחיות ומאמינה בעתיד. ייתכן שהחיבור הזה בין הפוסט-מודרניזם לבין מרכזיות הילדים הוא אשר ילמד אותנו לפשוט את המדים ולהתחבר לאחרים בתוכנו וסביבנו. ילדי כל הארץ תבורכו!!! ילדי כל העולם הושיעו!!!

